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MUJER Y SOCIEDAD EN LA GRECIA CLASICA

Mujer y sociedad
en la Grecia cldsica

En la Grecia cldsica la mujer mantenfa un perfil subordinado al
hombre, pero el papel femenino también estaba al servicio de la
comunidad politica y tenfa gran importancia para la sociedad.

a principal mision de la mujer en la

Grecia clasica era procrear y per-

petuar la comunidad a través de
los hijos, y su papel mas destacado era la
buena administracion de la casa familiar,
el oikos, 1a unidad socioeconémica basica
de la ciudad antigua. Para ello, se edu-
caba a la mujer en las artes practicas Gti-
les a tales fines y en las ciencias morales
que la hacian acreedora del respeto de
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sus conciudadanos. Hay quien afirma,
como el profesor V. D, Hanson, que la
polis clasica nacid a partir de la fragmen-
tacion del suelo y del trabajo agricola en
unidades familiares, que obtenian un lote
de tierra para el cultivo {kleros). La trans-
mision de ese lote a través del matrimo-
nio era fundamental para la cohesién
social. La figura femenina, mas alla de la
funcién reproductiva, debfa tutelar en el

LLas hetairas

Estas cortesanas eran mujeres
independientes, que gestionaban sus
propics bienes, pagaban impuestos
a veces, ejercian una gran influencia
publica. En la imagen, detalle de una
cratera realizada hacia 340 a.C. (Mu-
seo Argueolégico Nacional, Napoles |




ambito de lo privado el buen funciona-
miento del oikos.

Por otra parte, la educacion de las
ninas tenia lugar en el seno de la familia,
¥a gque no existian en Atenas escuelas
para muchachas. Una futura buena madre
debia tener nociones de literatura, mate-
maticas, religién y moral tradicional (Ho-
mero era la escuela de todos los griegos).
L3 alta cultura, sin embargo, les estaba
normalmente vedada y las mujeres tam-
bien eran excluidas de las cenas de los
hombres, los simposios, en 1os que se cul-
“wvaba la conversacion amical, la filosofia
¥ la recitacion de versos.

Respecto al &mbito plblico, la falta de
informacion en las fuentes antiguas sobre
£l papel de la mujer en la sociedad griega
aa llevado a veces a menospreciar su im-
Dortancia en el funcionamiento de la ciu-
dad. Pese a que la polis no contaba con
1as mujeres para el desarrollo de magis-
raturas politicas o para las asambleas pu-
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blicas, aquellas tenfan un papel crucial en
la vida religiosa de la ciudad. Como es bien
sabido, religién, sociedad y politica esta-
ban indisolublemente unidas en la Atenas
clésica; la presencia de la mujer en pues-
tos sacerdotales, o en los cultos y rituales
de ciertas festividades (Panateneas, Apa-
turias, Antesterias, Gamelias, etc.), puede
ser un indicio de su relevancia publica en
este ambito.

La mujer en Esparta

La situacion de la mujer en Grecia no era
en absoluto uniforme y ya en la Antigiie-
dad se contraponian las libertades de las
mujeres espartanas a la situacion subor-
dinada de las atenienses. La oligarquia
espartana permitia una mayor autono-
mia a la mujer, lo cual se refleja en las
leyes de la ciudad y en la posibilidad de
heredar, disfrutar de propiedades y ocu-
parse de actividades comerciales. Las
mujeres espartanas recibian una educa-

Actividades permitidas

Una vez casadas, las atenienses quedaban al cuidado de
la casafamiliar y se prodigaban en visitas al mercado, el teatro
y los festivales, aunque su participacién en el &mbito ptblica
estabalimitadaalas celebraciones religiosas. En lasimagenes,
una danza flinebre desarrollada exclusivamente por mujeres
en una pintura del siglo Iv a.C. (Museo Argueclogico Nacional,
Napoles), y una escena doméstica en un relieve del siglova.C.
(Museo Nacional de la Magna Grecia, Reggio Calabria).

cién parecida a la de los hombres en lo
que a formacion literaria, musical y de-
portiva se refiere. Eran educadas en con-
gregaciones femeninas por tutoras de
mayor edad. Su atuendo, el peplo dorio,
también se asemejaba al de los hombres.
Las jovenes recibian un completo entre-
namiento fisico que las capacitaba para
su importante funcién social: engendrar
hijos fuertes para el ejército espartano.
Las espartanas estaban destinadas y
obligadas por ley, como los espartanos,
al matrimonio y a la perpetuacion de la
raza. Para liberar a las mujeres de la ser-
vidumbre del trabajo en el hogar, de mo-
do que se pudieran dedicar a la educacion
de sus hijos, contaban con esclavas a su
disposicion. En paralelo con otras ciuda-
des griegas, la principal finalidad de la
mujer era la procreacion de hijos y su
educacion hasta que a los siete anos los
ninos pasaban a ser formados por el Es-
tado. Las mujeres espartanas tampoco po-
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deroso Pericles. Quién sabe si ésie tl

: origen de todos los malévolos rursi
que se vertieron sobre ella.
En efecto, las mismas fuentes an
que la retratan con desprecio regen
un burdel podrian ser, sequn d
estudiosos, simplemente infunds
matorios que pretendian danarla
ria del politico ateniense. Se suele |
el comienzo de su relacion alrede
ano 445 a.C. Pericles ya estaba &
cuando se conocieran, y tenia dos §
Jantipo y Péralo, Tras divorciarse.
cles habria pasado a vivir con 2
tomandola como amante o coma
legitima. Aspasia le dio un tercer hin
nombre Pericles, conocido como Per
el Joven, que nacio entre 445 v 440

(éste llegaria a ser estratego y seris
cutado tras la batalla de las Arginu
Cuenta Plutarco en su Vida de Be
que el estratego ateniense se enam
Aspasia mas por su talla intelectuzt!
por sus encantos fisicos. ]
En casa de Aspasia se reunian S
cidos filésofos, como Sécrates, jum
artistas, poetas y médicos para tens
placer de debatir con ella. Alguno el
asistentes llevaba incluso a su mujes B
que escuchase hablar a Aspasia; llam
atencion este dato, pues seguin estos
mos testimonios su casa no era pregig
mente de las mas decentes para unas
Jer casada. Pero es bastante cuestiong
M atl’l mon | 0 y d O.t e el tipolde establecimiento que -
Aspasia: jacademia, salon de socied

burdel? En todo caso, y como afirm
tarco, «esta mujer logré que los flGe8

El momento culminante para que la mujer alcanzase su maximo estatus en
nas era [ matrimonio legiti is, itual legali a- 3
Atenas era el del ma imonio egitimo, Ia engyess un ritual legalizado por el que p hayan hecho de ella una no despregs

saba a depender del ojkos del padre al del marido, al que era entregada por contrato y i : 4

= menciony. Y es cierto que en la his
con una dote para que engendrara hijos y se ocupara de las tareas que le correspon- el : :

Al Esdlertc Elatreonin e aoie . de la filosofia griega hay varias
fan nte. El matrimonio n roduc una relacion amoro: omanti :
ol 4 _r', Sl b R DR O oG, nes destacadas a Aspasia, sobre i

sino una mera transaccion legal entre el padre de la novia y el marido, por el que aguel o -

- £ : : las obras de los discipulos de Soere
daba a su hija con una dote. Este movimiento, de un oikos a otro, estaba estipulado en ;

la legislacio los ritos griego: sol idad. Las hacha ba el ony ocone

ISlacion y en | | 0 5 m - .

a legislacion y en los ritos grieg S con gran solemni uc ac’ 5 s€ cgsa n B dm e .

normalmente al llegar a la pubertad, mientras que los hombres contraian matrimonio i

: . : 3 i del mundo intelectual, Aspasia p
a una edad mas avanzada, entre los veinte y los treinta afios. La dote consistia en una : -
g . ; ; : posteridad como una mujer influy
suma que administraba en usufructo el marido, quien debfa devolveria en caso de di- i ; :
: : A : en la politica de su tiempo. Sin duda.
vorcio, ya fuera éste por mutuo acuerdo o porque el marido repudiaba a su esposa, la ; - :
; 7 mas de filosoffa, arte y sofisticacio
cual podia ser obligada por su esposo o por su padre a casarse con otro hombre. En
S0 . : . : oie o que dar por seguro que en su casa
la préctica, la mujer ateniense estaba siempre bajo la tutela jurfdica de un hombre, ya e S
; i , taban también asuntos politicos.
fuera el padre o uno u otro marido. Incluso en caso de viudedad se podia dejar esti- : = :
: : ; : los agitades afios anteriores a la @
pulado en el testamento el futuro nuevo marido de Ia mujer. Un tutor (kyrios). figura :
i ; : del Peloponeso, que enfrento a Ax
juridicamente determinante para la mujer, era su representante en todos los asuntos :
legales ante la ciudad. Enlaimagen, estela funeraria grieca del si lovaC:;lamujer Esparta, ¢ inesperadamente Uil
: i WS u =
g ; £ : CEA; g ; g & e A e de fuerte ascendente sobre el mas
sostiene al nifio posiblemente sea una esclava, y la mujer sentada, su sefiora.

de de los generales de una de las digs
tencias, obtenfa una posicién de ing
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Mujer y clase social

En general, las atenienses vivian en el
gineceo (es decir, la parte de la casa dedicada
a las mujeres, donde tejian, cocinaban y cui-
daban y educaban a los nifios), practica que
esta atestiguada en diversas fuentes, como
el orador Lisias o el historiador Jenofonte
La notable excepcion la constituyen las he-
tairas, cuyo propio nombre (en griego, hetaira
significa «comparieray) apunta ya a un cierto
plano de igualdad con los hombres impensa-
ble para las mujeres casadas. Otros grupos
importantes de poblacion femenina en Atenas
eran las mujeres de extranjeros y las esclavas.
Las primeras debian de gozar de una relativa
libertad; muchas de ellas, con educacion y
recursos, podfan acabar como cortesanas o
hetairas, consiguiendo una posicion relativa-
mente desahogada en comparacion con la
de las mujeres casadas. Otras veces, depen-
diendc de las circunstancias econdmicas,
podian ejercer la prostitucién en condiciones
deplorables. En cuanto a las esclavas, éstas
constituian el grupo mas desfavorecido, ca-
reciendo totalmente de derechos legales. En
laimagen, una escena de gineceo protagoniza
la decoracion de una cerdmica griega del si-
glovaC. (Museo del Louvre, Paris).

cia en la esfera politica internacional.
Aunque, de nuevo, es posible que tam-
bién haya que atribuir esta fama a la tra-
dicion adversa hacia su persona.

Los hechas, que refiere el historiador
Tucidides, son que en 440 a.C. Mileto es-
taba en guerra con la isla de Samos y
pidié ayuda a Atenas. Esta, a instancias
de Pericles, intent6é mediar en el con-
flicto, pero Samos lo rechazd, por lo que
el estratego consiguio que se aprobara
por ley el envic de una expedicién de
castiga contra la isla del Egeo. Y junto a
la historia viene de nuevo la anécdota:
segin Plutarco, Pericles hizo enviar esta
expedicion para complacer a su Aspasia,
oriunda de Mileto.

Objeto de rumores de todo tipo, Peri-
cles y Aspasia tuvieron que afrontar va-
rias acusaciones en los tribunales pro-
movidas por sus enemigos politicos en
los momentos previos al estallido de la
guerra; los cargos eran varios: corrup-

cién, perversiones, impiedad. Ninguno
de estos procesos, que tuvieron lugar
hacia 453 432 a.C., prospero, pero segu-
ramente tuvieron como resultado que
Aspasia se ganara aun mas la animad-
version de gran parte de la ciudadania.
El estallido de la guerra del Peloponeso
fue quiza el momento de peor fama de
Aspasia, a la que parte de la poblacion
culpaba de esta guerra. Una de las cau-
sas del comienzo de la contienda fue el
decreto contra Mégara. Esta ciudad ha-
bia desertado de la alianza con Atenas,
por lo que se promulgd un decreto que
prohibia a todos los puertos proatenien-
ses el comercio con ella. Mégara pidio
ayuda a Esparta, lo que prendid la llama
de la guerra. Pero el pueblo y su anec-
dotario lo interpretaba a su manera; a
ello alude el comediografo Aristofanes
cuando dice que «toda Grecia estaba en
llamas por culpa de tres putasy, refirién-
dose a Aspasia y a otras hetairas de su

«casay, que habrian sido supuestamente
raptadas por megarenses.

Tras la muerte de Pericles, Aspasia se
caso de nuevo con Lisicles, politico y mi-
litar ateniense, y tras la muerte de éste en
combate, en 428 a.C., se pierde la pista
historica de tan extraordinaria mujer. No
sabemos la fecha de su fallecimiento, que
tal vez coincidiera con la derrota defini-
tiva de Atenas frente a Esparta en el afio
404 a.C. y que, seguramente, fuera ante-
rior a la ejecucion de su amigo Socrates
en 399 a.C. En cualquier caso, la desapa-
ricion de Aspasia de la escena ateniense
coincide con el fin del siglo mas brillante
de esta ciudad. Asi, diseretamente, y con
la propia extincién del poder y la gloria
de Atenas, se esfumaba el rastra de una
gran personalidad femenina con una
enorme influencia politica y cultural, que
demuestra que el papel de la mujer en la
Grecla antigua peodia llegar a alcanzar
una relevancia extraordinaria.
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EL ARTE GRIEGO

Para comprender el arte griego, debemos en-
tender sobre todo la vida cultural, civil y tam-
bién politica de los griegos. Las ciudades-estado
eran gobernadas por la clase aristocratica, culta
v apasionada por el arte.

El valor del hombre como individuo aparece
va resaltado en los poemas homéricos escritos
en el siglo vin, y esta concepcién humanista se
refleja en todo el arte figurativo griego.

En la escultura dicha concentracion en el
hombre se manifiesta en la realizacién de estatuas
enlas que éste aparece en la plenitud de la vida: la
juventud.

Las escuituras griegas mas antiguas

1. Estatua de kuros de
Anavyssos s.iv a.C. (Museo
Arqueologico, Atenas).

A la derecha, esquema
compositivo de la misma
estatua,

La desnudez absoluta
era considerada
atributo de los dioses
y de los héroes.

son esquemadticas y su estructura
deriva de las estatuas egipcias.
Aparecen en una postura rigida y

frontal, la cabeza alineada con el eje
vertical del cuerpo. Los brazos estan
rigidamente alineados a ambos lados.

2. Estatua egipcia.

La escultura arcaica
Durante el periodo antiguo el modelo preferido es
el kuros, hombre joven que se representa desnu-
do, con la perfeccién de un cuerpo atlético (fig. 1).
El escultor griego se basé en modelos reales,
aunque transformando los caracteres individua-
les hasta alcanzar un modelo ideal que represen-
taseno a un hombre, sino al Hombre, en pleno vi-
gor y forma fisica. No se trataba de retratos, sino
de imagenes que se colocaban en los lugares sa-
grados; podian ser estatuas de Apolo u ofrendas
para recordar a un héroe fallecido en la guerra.

EL IDEAL ATLETICO

Durante la primera época clasica (principios del
siglo va.C.), el kuros fue sustituido por la figura
del efebo, joven deportivo representado en posi-
cion de reposo (fig. 3). En efecto, la cultura atlé-
tica, ligada a los juegos olimpicos, ejercié una
gran influencia sobre las artes. Los atletas olim-
picos que resultaban vencedores en las competi-
ciones eran honrados como héroes y su cuerpo,
instrumento de competicién y de victoria, era
considerado imagen de la perfeccién divina.
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Un nueve lenguaje

del cuerpo anuncia

los futuros estudios
sobre la figura humana.
Las formas son menos
rigidas v los miembros
del atleta estan & punto
de iniciar el mavimiento.

Los vencedo
lucian la corona
de olivo.

atribuido a Critio
del s.va.C. Marm
1,67 m (Museo de I
Acrépolis, Atenas).




8- LAS MUCHACHAS

~olis de Atenas, en la que se alzaba

-~ de Palas Atenea, protectora de la
Il prtceden numerosas estatuas de muje-
wmes (koré o cord, muchacha), ofrecidas

vios a la diosa (figs. 4, ). Estas aris-
Imsagenes de juventud y gracia feme-
m destruidas por los persas durante la
[erTa persa.

El manto
(himation),
anudado
transversalmente,
cae formando
tupidos pliegues
verticales.

b ssterziendo entre los dedos
{2 mirio
/ ello suelto,
w1 2n los hombros y erla espalda.

(Y
'\

El mundo antiguo

5. Detalle del rostro
de una koré.

4, Koré procedente

de la Acropolis de Atenas,
ca.500 a.C. Marmol,

altura 92 cm (Museo

de la Acropolis, Atenas).

LA FUNCION COMUNICATIVA

La utilizacién de la figura humana como repre-
sentacién de una imagen ideal dio lugar al esta-
blecimiento de un cédigo visual que comprendia
un repertorio de modelos, cuyo fin era comuni-
car conceptos, incluso de gran complejidad.

Las korés se caracterizan por la tinica que
cubre pudorosamente su cuerpo y por el graclo-
3o gesto con el que la mano izquierda sostiene
un extremo de ésta. La mano derecha ofrece un
fruto o una flor, granada y azafrdn, cuyo signifi-
cado simbélico estaba ligado al mito de Koré
(Perséfone).

Mss alla del mensaje sagrado que probable-
mente les ha sido confiado, estas imagenes fe-
meninas transmiten una sensacién de belleza,
elegancia y nobleza que los escultores utilizaron
para realizar un armonioso contraste de ritmos
lineales. Originalmente la escultura estaba pin-
tada y sobre la tinica se representaban los bor-
dados con los que las mujeres nobles enrique-
cian su indumentaria.

Las lineas ascendentes

de los 0jos y la boca
proporcionan al rostro una
expresion gue transmite
una profunda serenidad.

Flor de azafran




Historia del arte

La escultura clasica

La mayoria de las esculturas tiene como modelo al
hombre, ya que en Grecia predominaba el ideal
deportivo, prerrogativa de masculinidad. Los cam-
peones olimpicos adquirian el derecho a erigir en
la ciudad una estatua con su nombre que transmi-
tiera a la posteridad el recuerdo de sus triunfos.

Por este motivo, los escultores centraron sus
estudios en el atlético cuerpo masculino. IEn los
primeros decenios del siglo v florecié junto a
Atenas una escuela de fundicion de bronce. Es-
ta técnica, para la que era necesario utilizar un
modelo de cera, dio a los escultores la oportuni-
dad de reflejar en el blando material incluso los
detalles mas insignificantes.

De esta escuela proceden obras excepciona-
les, en las que los escultores, que no tuvieron
que enfrentarse a la dureza del marmol, repre-
sentaron el movimiento y el empuje vital de la fi-
gura humana.

1. Poseiddn lanzando
el tridente, atribuida
al escultor Calamis,
460 a.C.Bronce, original,
altura 209 m

(Museo Nacional, Atenas).

EL MOVIMIENTO EN POTENCIA

En la escultura de Poseidon lanzando el tri-
dente (fig. 1) el desconocido broncista ha cap-
tado las formas vigorosas de un lanzador de ja-
balina en una posicion de agil equilibrio. Esta
hermosa figura fue atribuida al escultor Calamis
y fechada en el afio 460 a.C. El escultor Mirén
(primera mitad del siglo v a.C.) se enfrenté a la
dificultad de representar a un lanzador de disco
en la famosisima estatua El discdbolo, que solo
conocemos a través de copias romanas realiza-
das en marmol (fig. 2).
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El atleta gira sobre si
misma, los planos en

los que se encuentran

el busto, la pelvis y las
piernas presentan un
fuerte contraste, como
se aprecia en el esquema

2. £l discobolo, Mirdn,
copia antigua del original
del 5s.va.C. Marmol,

altura 1,24 m

(Museo Nacional, Roma).

Lz flexion de la pierna
izquierda, la cabeza
ligeramente inclinada
y el brazo doblado
producen una
impresion de
movimiento en

la quietud general

de la figura.

3. Dariforo, Policleto,
copia romana. Marmol.
(Museo Nacional, Napoles).

EQUILIBRIO Y MOVIMIENTO

Policleto (que trabajé en Argos en el siglo v a.(®
alcanzo la representacién del equilibrio y del w
vimiento en las esculturas Doriforo y Diadz
no. Bste escultor, gran conocedor de la anator
humana, elabord un canon de las proporci
de la figura masculina basado en la relacion
moniosa entre las partes del cuerpo. [iste models
de forma fisica ideal constituyé una base ted
que influyé durante muchos siglos en el arte oc
dental. En el Doviforo (fig. 3), o portador de lan
za, la figura erguida estd en posicion de reposa.



Las proporciones
entre las distintas
partes del cuerpo
son diferentes a las

del canon de Paolicleto.

La cabeza es més
pequeria en
proporcion al
conjunto y las piernas
son mds largas,
produciendo un
efecto general

de esbeltez.

4, Apoxiomeno (atleta
con la estrigula), Lisipo,
copia romana. Méarmol,
altura 2 m (Museo
Arqueologico, Vaticano).

(MLIBRIO INESTABLE
s ile sus obras los escultores se aproximan
o mnas a la representacion de la vitalidad
i gue nunca permanece estatico. Lisipo
' =n Sicione, en el siglo v a.C.) culmi-
I 0 enhra el proyecto de investigacién acer-
amiento v de la figura articulada en el

Ameriomeno (atleta con la estrigula)
L om Birmeza el pie izquierdo en el suelo,
s su cuerpo parece totalmente articula-

1 flexionada, los brazos hacla delante
ligeramente arqueado pertenecen a
line planos espaciales que el observador

El marmol ha sido
pulido y el cincel
no ha marcado en
exceso los
musculos, pero sf
resalta la suavidad
de su piel.

El mundo antiguo

Impulso de
los brazos
hacia
delante.

El peso
del cuerpo
se carga
en un solo

pie.

puede apreciar facilmente girando alrededor de
la escultura (fig. 4).

Praxiteles (Atenas, siglo v a.C.) cred el mo-
delo antiatlético y se dedicd fundamentalmente
a modelar figuras de dioses y diosas (fig. 5). Los
cuerpos presentan una postura flexionada y
descentrada con respecto al eje vertical, y la fi-
gura parece necesitar un punto de apoyo, ya
que su equilibrio es inestable. S6lo conocemos
las obras de Praxiteles a través de coplas que
nos permiten comprender el enorme €xito que
obtuvieron en el mundo grecorromarno.

En la escultura del siglo Iv se puede apreciar
una progresiva aproximacién a la realidad, si
bien los artistas permanecieron fieles a su objeti-
vo de expresar valores universales de perfeccion
v de belleza a través de las figuras idealizadas.

5. Hermes con Dionisos

nifio, copia antigua

de un original de

Praxiteles, s.iv a.C.
A\drmol, altura 2,15 m

(Museo de Olimpia,

Grecia).




Historia del arte

La escultura helenistica

Tras la derrota de Queronea (338 a.C.), los grie-
gos fueron sometidos al imperialismo de los ma-
cedonios y en Grecia comenzdé un periodo de
crisis politica y cultural, trasladandose la vida
artistica e intelectual a las ciudades que habian
surgido fuera de la peninsula griega. Estas ciu-
dades [ueron Alejandria en Egipto, Pérgamo v
Rodas en el mar Egeo y Antioquia en Asia Me-
nor, la actual Turquia.

Los sucesores de Alejandro el Grande, que
se repartieron su inmenso imperio, crearon cen-
tros artisticos cuyas escuelas mas notables [ue-
ron la de Alejandria, de Pérgamo y de Rodas.

En la época helenistica la cultura y el arte re-
flejan las ideas del filésofo Aristételes, que habia
sido el maestro de Alejandro. Aristdteles valora-
ba las experiencias del hombre obtenidas a tra-
vés de los sentidos, utilizados para el conoci-
miento de la realidad y de uno mismo.

LA OBSERVACION DIRECTA DE LA REALIDAD

El nuevo modo de pensar influyd profundamen-
te en las artes visuales, que dejaron de basarse
en modelos ideales para hacerlo en la percep-
cién directa de la realidad.

A las formas y figuras idealizadas del arte
clasico se contrapusieron otras mas cercanas a
la realidad, que se asemejaban mas a lo verdade-
ro, 0 que eran de caracter naturalista. Los artis-
tas se ocuparon de todos los aspectos de la figu-
ra humana, incluidas la fealdad y la vejez.

1. £l Laocoonte, grupo
escultérico atribuido a la
escuela de Rodas, s.1 a.C.
Marmol, altura 242 m
(Museos Vaticanos, Roma).
La alteracion de las lineas
del rostro de Laocoonte
produce una trégica
expresion facial.

EL LAOCOONTE

Laocoonte (fig. 1), sacerdote de Apolo, fue conde-
nado por Atenea a ser estrangulado con sus hijos
por dos serpientes gigantescas. El hecho se refiere
a la leyenda del caballo de Troya, introducido por
Ulises en la ciudad mediante un engafio. Segun la
leyenda narrada por Homero en La Iiada, Laoco-
onte se habria opuesto a la entrada de la fatal «ma-
quina de guerra», desencadenando asi la ira de la
diosa protectora de los aqueos.
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Probablemente el tema formaba parte de una
iconografia mas completa, pero nos basta con
observar la forma en la que el escultor ha repre-
sentado la tension fisica de las tres figuras en el
desesperado intento de liberarse de la opresion
de las serpientes. Esta tensién se expresa a tra-
vés de lineas de fuerza contrapuestas y desga-
rradoras. Los cuerpos se retuercen entre los ani-
llos de las serpientes; la musculatura, fuerte-
mente resaltada, expresa la tension.




[N SM0% DEL DOLOR Y DE LA DERROTA
I lasicas del siglo v transmitian
de equilibrio, serenidad y belleza.

aban personajes v temas de
co (figs. 1, 2). La estructura
dindmica y produce sensacion
e acentian las torsiones de las
n de la musculatura y el claros-
do, al tiempo que los rostros ex-
itos de alegria y de dolor.

enemigo. Copia antigua
de un original del s.ima.C.
Marmol, altura 2 m,
(Museo Nacional, Roma).

Obsérvese el caracter
«abierto» de la
composicion v las lineas
de fuerza en espiral.

El mundo antiguo

LA ESTRUCTURA EXPRESIVA
Para representar el caracter historico y la veraci-
dad de los hechos representados, el escultor per-
sonifica a los barbaros con los rasgos de su etnia.
El cuerpo es musculoso y pesado, las lineas del
rostro estan profundamente marcadas, el aspec-
to es tosco, los cabellos son hirsutos y estdan des-
cuidados. La mujer moribunda, vestida con una
basta tunica (fig. 2), no posee una belleza ideal.
Estas dos figuras no estan aisladas, deben ser
consideradas dentro de un grupo monumental
hondamente dramatico, en el que se representa
a los gdlatas. Estos, heridos y vencidos, siguen el
ejemplo de su jefe, poniendo fin a su vida para
evitar el deshonor de caer esclavos del vencedor.
La tragedia de este pueblo se expresa a través
del realismo de la imagen y de la vigorosa gestua-
lidad, elementos que suscitan en el observador
una reaccion psicoldgica y sus congiguientes re-
flexiones. La historia es ¢l presente, la cultura y
la civilizacién siguen siendo los valores mads im-
portantes, los barbaros son hombres y su sentido
del honor merece respeto incluso en la derrota.
Es un monumento a la historia y no al mito o a
los héroes legendarios. Formaba parte de un gran
exvoto, erigido en Pérgamo por el rey Atalo I, ven-
cedor de los galatas; no en vano las victorias sobre
los barbaros se celebraban con un monumento.




TRAS LAS HUELLAS DEL MITO GRIEGO Y DE SUS MODELOS

Las figuras de la mitologia griega han
estado presentes en nuestro imaginario
desde que fueron creadas, un milenio
antes de nuestra era, aproximadamente.

El desnudo heroico

La figura humana habia sido elegida por
los griegos como simbolo de numerosas
cualidades divinas o sobrehumanas.

El desnudo masculing, llamado heroico,
representaba tanto al hombre ideal como
al dios Apolo (fig. 1).

En épocas posteriores a la civilizacion
griega este modelo reaparece, con
caracterfsticas similares en cuanto a la
postura y a las formas pldsticas, cuando
se quiere representar de forma «heroica»
a un personaje, bien se trate de un
emperador romano o de un emperador
como Napoleon Bonaparte (fig. 2).

La estatuaria clasica, con sus
connotaciones y valores de grandeza,
reaparece en los primeros decenios del
siglo xx. Las viriles estatuas de marmol
del Palazzo della Civilta del Lavoro,
en Roma (fig. 4), constituyen buenos
ejemplos de este tipo de escultura.

La figura mitica de Poseidon (Neptuno
en la mitologfa romana), dios del mar,

preside muchas plazas italianas desde
lo alto de fuentes monumentales

de los siglos xw y xvi (fig. 3).

2. Napoledn Bonaparte,
estatua de A.Canova, 5. XX,

1. Apolo de Belvedere,
s.vaC

3. La estatua de Neptuno de Giambologna
que adorna la fuente de la plaza 4, Escultura del Palazzo della Civilta 5. El rapto de las Sabinas (detalle),
homonima en Bolonia, s. xvi. del Lavoro, Roma, s. xx. Jacques-Louis David, 5. XIx.
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olucionarios
) moral que siguit a la
cesa fue simbolizado
feroicas inspiradas tanto
< griegas como en las

Wigpio de las Sabinas (1799)
=<l ouis David.

= de la belleza
e mayor difusion alcanzo
s, retomada en todas
Lomo simbolo de |a belleza
e la seduccion. De imagen
i6) paso a ser adorno, figura
B directamente objeto de
BN, COMO Se aprecia
Dntemporanea La Venus
& Oel artista conceptual

Slo Pistoletto (fig. 7).

6. La Venus de Médidi, .11 a.C.
(Galeria Uffizi, Florencia).
Esta copia romana formaba
parte de la coleccion de los
Medicis v ha sido objeto

de estudio e imitaciones
por parte de artistas

de todas las épocas.

(detalle), Sandro
Botticelli, s. xv.

smpresiones dramaticas

2ima, un gran nimero de obras
del helenismo tardio (o de sus

=cto dramatico de estas esculturas

\ourz 5 representa un detalle

8. Nacimiento de Venus,

de la época. £ Laocoonte alcanzd enorme
fama y fue estudiado, copiado e imitado.
Tanto en la postura como en la anatomia
y en la fuerza dramatica de los bocetos
para los frescos de la Capilla Sixtina (fig. 9)
de Miguel Angel, se pueden apreciar
vestigios de esta composicion.

iSiolo xvi se descubrid, en el subsuelo

I8 El caracter fuertemente expresivo

D una honda impresion en los artistas

7.La\Venus de los trapos,
Michelangelo Pistoletto, s. xx.

9.Bocetos para la Capllla
Sixtina inspirados en la
expresion de £l Laocoonte,
Miguel Angel, s.xvi.




